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前言

“法国128影视手册”系列丛书是ARMANDCOLIN公司于本世纪初成功打造的一套涉及电影、电视的
实用性手册。
该丛书涵盖了影视理论、创作、制作及营销管理技巧等方面的内容，一册一个主题，共128册。
文字简明扼要，深入浅出，读者对象包括影视爱好者、专业大学学生及影视从业人员。
近年来，随着影视文化产业改革步伐的加快，中国影视业正在努力缩短与国外的差距，越来越多热爱
影视艺术的年轻人热切希望学习影视创作及其相关的理论，影视教育日益普及，由此带动了影视专业
图书市场的繁荣。
为了适应不同读者层的需求，作为国家级唯一的电影专业出版社，我社从“法国128影视手册”系列丛
书中慎重选择了六本首次引进翻译出版，读者可以从中获得影视基础知识和创作常识。
在这套丛书的文字翻译上，我们追求既保持原汁原味又要适应中国读者阅读的行文，一改外版影视专
业理论图书枯涩难懂的面貌，使之深入浅出、通俗易懂；在图书装帧方面，我社的编辑和设计人员力
求在设计上与原著风格保持统一，让读者能更直观地感受国外影视理论图书的风格。
总之，我们希望通过这套丛书的翻译出版，给广大读者更开阔的视野，更多的选择，使读者能够轻松
开启影视艺术殿堂的大门。
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内容概要

经典好莱坞电影就像是一个封闭的整体，被大制片公司的组织和衰败按照年代限定着。
那个时代代表着新鲜、奇异、风格独特。
它成功地从手工作坊进化到工业生产，从默片进化到有声，从黑白进化到彩色。
在它的内部有顺从型的和反叛型的导演，有正规片场，也有被异类化的“独立制片”。
所有正在施行的法典都会自己产生抗体。
它们使好莱坞电影成为一种难以理解的影片汇编。
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章节摘录

二、思考好莱坞的类型2.1  最大的共同点如果以类型分类依旧含糊不清的话，我们为什么还要选择它
来分析好莱坞电影？
因为不管怎样这种分类能够保留它们之间最大的共同点。
因为这种分类能让我们思考好莱坞电影，一方面，是在历史的层面，在某些类型片的范围内——音乐
喜剧片、黑色电影——它们从属于某些变革的时代；另一方面，是在美学的层面，因为每种类型片不
可避免地会令人想起在镜头技术上的某些独特之处，不是在叙述的深层结构上，而是在影片处理上(影
像、光线、导演风格与技巧、色彩、美术设计、服装，等等)。
2.2  好莱坞电影的基础单元我们甚至可以支持这样的观点，即在传统时期，在好莱坞拍摄的大部分影
片从属于类型片。
很显然，这是指那些最能得到观众认可的类型，因为它们是在特定的历史阶段或准确的区域划分的背
景下产生的(历史片、西部片、武侠片、奇幻片、战争片)，或者是在特定的空间，有特定的符号作代
表(强盗片、黑色电影、音乐喜剧片、恐怖片)。
喜剧片相对来说还算清晰，尽管它有不少次类型分类，并在摄影棚时期常发生戏剧性变化。
有些类型极不明显，它既远离历史，在程式上又与其他类型相溶，这些类型还不算少：情节剧(从格里
菲斯到西尔克，中间经过鲍沙其、斯塔尔、怀勒和明尼利)、文学改编影片、传记片(比如传记片既能
属于情节剧，也能属于历史剧)⋯⋯2.3  通过类型分析形式声称类型片几乎涵盖了所有的美国传统电影
并不是一种纯粹的煽动性的说法。
我们只是想让人们的注意力集中到这样一个事实上：著名的“好莱坞模式”在很大程度上归功于类型
片。
由于类型片的成就，这一模式才得以构成、坚固，得以年年相传。
因为这种细微差别的工作，这种纯粹的修辞学的工作，也就是分类的工作，只有建立在非常坚实的叙
事结构的基础上才有可能，以至于这一结构不被置疑。
这正是在至少30年的时间里，好莱坞不断发生的事情。
甚至连美国电影界最伟大的创新者——卓别林、斯特罗海姆、刘别谦、威尔斯、希区柯克——也应将
他们的部分成就归功于对类型片的研究，他们正是在此基础上进行革新，并形成了好莱坞风格。
三、制片模式的影响3.1  标准与鉴别的方式如果说类型片的地理分布曾经延续，并继续长时间地延续
下去，那是因为它代表着好莱坞组织最有效的实话方式之一。
类型片，或者说类似类型的分类在全世界的电影艺术中都有所表现，但从来没有一个能诞生出这么多
种多样，持续时间如此之长的全景。
好莱坞电影并没有发明类型的概念，而是将其推向最完美的顶点，同时避免它被认作概念。
因为我们不要忘记这个事实，即类型片是好莱坞制片模式工业化的直接产物。
在相同类型的机械复制范围内，类型既是标准的工具，也是鉴别的工具，这两种命令式都带有大电影
制片厂掌控电影工业生产的特征。
“系统”生产就像生产汽车或肥皂，但也完全不同，因为它要适应与物品使用者不同的消费者的需要
。
来自同一种类型的影片为着这样一种美好的理想服务：它们既想象且独特。
另外，它可以在观众中鼓励群体消费的反射：观众选择了他喜爱的类型后就不太注意影片的质量，那
些“重看电影”的狂热者，大多是美国人，有着与史学家和影评家完全不同的价值尺度。
总之，按照历史先贤们没有创建过的另外的一个标准，勾勒出好莱坞素材清晰的轮廓，类型片对此没
有丝毫兴趣，尤其是这个标准是在作家政治的哺育下成长起来的。
这样就在好莱坞制片业清理出一片宽阔的横向地域，多种多样的投资水平、良莠不齐的影片质量，声
名显赫的、小有名气的、默默无闻的各路人等，都在这里找到了共存的空间。
3.2  制作单位与其说摄影厂庞大的设施、巨大的服装和布景仓库是为了同一类型影片的经常重复使用
，不如说是因为大量的生产和持续的繁荣使制作单位必须以极限分工的形式方可全身心地投入到一种
类型的创造中。
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在最著名的制片厂中，由阿瑟·弗里德控制下的米高梅主要制作文森特·明尼利导演的影片，或者是
由斯坦利·多宁/金·凯利为最佳搭档的影片：《合家欢》、《雅兰黛和大盗》、《魔宫宝盒》、《一
个美国人在巴黎》、《雨中曲》、《总是晴朗天气》。
文森特·明尼利本人在他的传记中肯定地说(无疑是带着一些做作的幽默)，就音乐片变革而言，他的
功劳较之制片人阿瑟·弗里德的要少很多：“正是他给了所有创造者以尽可能大的自由空间，这对于
整个创作来说是不可或缺的信任标志。
”(《舞台》第123页，拉代斯出版社出版)。
在雷电华，瓦尔·刘顿的制作单位用了四年时间，以小额投资出品了11部非常好看的系列科幻影片，
开场的是由雅克·图尔纳尔导演的邪典影片《猫人》。
动画片作为一种特殊的类型片后来在迪斯尼以外繁荣起来，特别是华纳公司中，由里奥·施莱辛格领
导的制作公司在20世纪40年代期间推出了特克斯·艾弗里和查克·琼斯的卡通片。
由于每个制作单位都拥有一个既专业又经验丰富的人才，这种分布在摄制厂的范围内就可以确立。
当然，没有一个人是完全只擅长一种类型片的，所有的人都拥有一种标志性的影像，这种影像与制片
厂的主要类型片紧密相关：华纳的强盗片和社会片，米高梅的音乐片和心理片，环球的恐怖片。
关于这些影像，我们还要提醒大家注意，随着时间的流逝，它们有时会自我膨胀到可笑的地步，让我
们忘记吧，其实，所有的大摄影厂都会接触到所有的类型片。
3.3  预算等级预算等级制度也为类型片的生产提供了方便。
很难给出所谓A、B级影片中等制作费用的数额，因为费用的多少是根据摄影厂而定：有一句很著名但
又并非空穴来风的玩笑话，说米高梅的一部B级影片相当于其他公司的一部巨制。
不管怎样，有一点是确定无疑的，类型片更适合于这一等级制度，在这一范围内，影片的类型常常与
所确定的预算是相一致的：对那些大场面的音乐片，或者是需要许多布景、服装、群众演员和全景镜
头的历史巨片，花费是非常昂贵的；对那些被称为黑色电影的黑白片来说，没有太多的运动镜头，布
景也只在室内、酒馆或阴暗的街上，费用就少很多。
像所有的规则，类型片的预算总是会有特例：西部片有时花费昂贵，有时一般，塞尔曰。
达内无不幽默地回忆起那些由“穷街”公司下属的小公司拍摄的“只有一匹马的西部片”，影片中“
好人和坏蛋骑着同一匹马，只是顺序不同而已，翻跟头用的垫子也不合适，剧组在几小时之后就要拆
除的景物前迅速抢占地盘，闪电式地拍摄”。
(J.-L洛特拉曾在《电影的前景，一种历史》第68页提及)。
3.4  专业性与多样性当然，人们最终可以把类型片的财富视为对签约人员的投资，尤其是演员和导演
。
类型片在黄金时代没有因巨星的问题产生过麻烦，演员们通过品味也通过责任被登记在不同的花名册
中。
女演员中只有玛琳·黛德丽是个例外：她演了历史片《玉阙英雄》、侦探片《忠义难全》、喜剧片《
贵妇秘史》、西部片《碧血烟花》、警匪片《怯场》；男演员中只有加利·格兰特是个例外：喜剧片(
不胜枚举！
)、冒险片《英雄情种》、悬疑片《西北偏北》、情节剧《金玉盟》。
这种才能的多样性在好莱坞并不稀奇，在导演层中也是如此。
的确，对于某些人来说，人们是因为他的某一种特殊的类型片而记住他的名字：查尔斯·沃尔特斯因
其音乐片；安东尼·曼因其与詹姆斯·史都华合作的西部片——然而，在其他类型片中也有建树。
但对导演来说，从一种类型过渡到另一种是一种规则。
从《满城风雨》到《七妇人》，中间还有《青山翠谷》，约翰·福特远没有只拍摄西部片；霍克斯的
几种类型片都有划时代的意义，冒险片的《英雄情种》、喜剧片《春闺风韵》、西部片《赤胆屠龙》
；即便是自愿处于好莱坞边缘地带的曼凯维奇也涉猎了大部分影片类型，尤其是历史片《埃及艳后》
、音乐片《红男绿女》、西部片《扭曲的人》。
我们所例数的这些人中还不包括那些不知疲倦的，执着于类型的好莱坞专业人士，类型片的发展应归
功于他们日益娴熟完美的技艺：阿伦·德万、威廉·韦尔曼、迈克尔·柯蒂斯，后者比他创造的《北
非谍影》的神话更值得一提的是，凭着自己的力量，他的影片几乎覆盖了所有已存在的影片类型。
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