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内容概要

　　本书内容简介：自古希腊以来，西方文论已历经两千多年的发展与累积，文献浩繁，脉绪众多，
思潮纷涌，难以把握。
本教材立足于高校本科教学的实际，亦顾及一般文学爱好者的需要，力图将最具学术创见与思想空间
，尤其是至今仍具理论活力的见解，予以更为精当的归纳与评述，不求面面俱到，但求所涉及的每一
个问题，都能使读者有切实的收获。
文字亦力求简明扼要，平实清晰，以便于阅读理解。
每一问题之后，均附设了“深度思考”、“理论辨析”、“相关知识”之类栏目，期望通过这些栏目
，启发读者对相关问题的进一步思考，拓展读者的文艺理论视野。
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书籍目录

导论
第一章　古希腊文论
　概述
　第一节　柏拉图的文艺观
　　一、理式与文艺作品的本源
　　二、迷狂与文艺创作的心理特征
　　三、理想国与文学艺术的功能
　第二节　亚里士多德的文艺观
　　一、诗学的首要原理
　　二、悲剧比史诗优越
　　三、诗是语言的艺术
第二章　古罗马文论
　概述
　第一节　贺拉斯的文艺观
　　一、诗的创作要妥帖得体
　　二、诗人要给人益处与乐趣
　　三、诗人的平庸不能容忍
　第二节　朗吉弩斯的文艺观
　　一、崇高是伟大心灵的回声
　　二、诗的意象要使人惊心动魄
　　三、天才应受技巧的约束
第三章　中世纪文论
　概述
　第一节　奥古斯丁的文艺观
　　一、敬神的好艺术与渎神的坏艺术
　　二、文艺是有意作假
　　三、“语象”能带给读者更大“乐趣”
　第二节　阿奎那的文艺观
　　一、艺术创作是对上帝的模仿
　　二、艺术与道德无关
　　三、“诗用隐喻生产一种再现”
第四章　文艺复兴至启蒙运动文论
　概述
　第一节　布瓦洛的文艺观
　　一、理性是最高准则
　　二、模仿自然的原则
　　三、崇尚古典的原则
　　四、遵循道德的原则
　第二节　狄德罗的文艺观
　　一、“美在关系”与艺术关
　　二、艺术真实与理想范本
　　三、崇尚激情与重视想象
　　四、戏剧改革与倡导“严肃剧”　
　第三节　莱辛的文艺观
　　一、批判新古典主义的艺术趣味
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　　二、大力倡导市民戏剧
　第四节　维柯的文艺观
　　一、诗起源于人类的想象本能
　　二、文学是诗性智慧的产物
第五章　德国古典文艺理论
　概述
　第一节　康德的文艺观
　　一、审美观念是艺术的本质
　　二、艺术是自由的感性游戏
　　三、艺术创作需要天才
　第二节　黑格尔的文艺观
　　一、美是理念的感性显现
　　二、艺术类型与“一般艺术的解体”　
　　三、人物性格是“艺术表现的真正中心”　
　　四、悲剧冲突与“永恒正义的胜利”　
　第三节　歌德的文艺观
　　一、艺术创作要“抓住特殊”
　　二、艺术家要有“伟大人格”
　　三、艺术家要有“世界精神”
　第四节　席勒的文艺观
　　一、理想艺术与“关的人性”
　　二、审美活动与“游戏冲动”
　　三、审美教育与“审美王国”
第六章　浪漫主义与现实主义文论
　概述
　第一节　雨果的文艺观
　　一、历史分期与文学特征
　　二、滑稽丑怪与浪漫主义
　　三、审美追求与艺术标准
　第二节　别林斯基的文艺观
　　一、现实主义的主导特征
　　二、艺术思维是一种形象思维
　　三、文学批评是美学批评与历史批评的统
　第三节　车尔尼雪夫斯基的文艺观
　　一、现实美高于艺术美
　　二、艺术关是对现实关的弥补
　第四节　泰纳的文艺观
　　一、文学发展的三要素
　　二、理想艺术的标准
　　三、总体性文学批评观
第七章　唯意志主义文论
　概述
　第一节　叔本华的文艺观
　　一、艺术的本质是复制理念
　　二、艺术只能从直观认识出发
　　三、艺术是对生命意志的短暂超越
　　四、悲剧是艺术的最高形式
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　第二节　尼采的文艺观
　　一、艺术是人生的救赎
　　二、日神精神与酒神精神
　　三、悲剧是生命的兴奋剂与强壮剂
第八章　唯美主义与象征主义文论
　概述
　第一节　王尔德的文艺观
　　一、生活模仿艺术
　　二、艺术独立于道德
　　三、讲述美而不真实的故事
　第二节　波德莱尔的文艺观
　　一、象征主义的“应和”理念
　　二、想象力是各种能力的王后
　第三节　马拉美的文艺观
　　一、文学的目的是召唤事物
　　二、文学是音乐的源泉
第九章　直觉主义与表现主义文论
　概述
　第一节　柏格森的文艺观
　　一、艺术作为一种生命直觉活动
　　二、艺术与直觉的相通性
　　三、喜剧是艺术与生活之间的“中间物”
　第二节　克罗齐的文艺观
　　一、艺术的四个否定性界定
　　二、艺术即直觉
　　三、艺术即表现
　第三节　科林伍德的文艺观
　　一、作为再现艺术的伪艺术
　　二、作为表现的纯艺术
　　三、作为想象的纯艺术
第十章　精神分析与原型批评文论
　概述
　第一节　弗洛伊德的文艺观
　　一、“力}匕多”的转移
　　二、白日梦的升华
　　三、精神紧张的消除
　　四、艺术的永恒主题
　第二节　荣格的文艺观
　　一、艺术本质：原型的象征性表述
　　二、艺术功能：现代人精神的补偿
　　三、艺术家：常态个人与集体人
　第三节　弗莱的文艺观
　　一、文学是一个自足系统
　　二、文学是历史进程的一部分
　　三、文学批评应拒绝价值判断
第十一章　现象学与存在主义文论
　概述
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　第一节　英加登的文艺观
　　一、意向性客体与文学存在
　　二、文学作品的多层次构成
　　三、具体化与文学审美价值
　第二节　杜夫海纳的文艺观
　　一、艺术作品是潜在的审美对象
　　二、艺术不是语言
　　三、艺术是知觉主体的呈现
　第三节　海德格尔的文艺观
　　一、艺术作品的本源是艺术
　　二、建立世界和制造大地
　　三、在贫困时代里诗人何为
　第四节　萨特的文艺观
　　一、文学就是行使自由
　　二、艺术作品是非现实
　　三、文学介入原则
第十二章　阐释学与阅读接受文论
　概述
　第一节　伽达默尔的文艺观
　　一、艺术作品的存在方式是游戏
　　二、艺术作品的存在亦是象征与节　日
　　三、人与文本之间的问答对话
　　四、人与文本之间的视域融合
　第二节　姚斯的文艺观
　　一、接受美学与重建文学史
　　二、文学接受与期待视野
　　三、审美经验与艺术功能
　第三节　伊瑟尔的文艺观
　　一、文学文本与召唤结构
　　二、隐含的读者与读者发现
　第四节　费什的文艺观
　　一、文本意义是读者的阅读事件
　　二、一致意义来自解释团体
第十三章　西方马克思主义文论
　概述
　第一节　本雅明的文艺观
　　一、寓言式文艺批评观
　　二、机械复制与艺术灵韵
　第二节　阿多诺的文艺观
　　一、艺术的否定性
　　二、批判文化工业
　第三节　马尔库塞的文艺观
　　一、为爱欲而战与塑造新感性
　　二、社会批判性与艺术自律性
　第四节　詹姆逊的文艺观
　　一、政治无意识与文学阐释
　　二、第三世界文学与民族寓言

Page 6



第一图书网, tushu007.com
<<新编西方文论教程>>

　　三、后现代主义艺术的关学特征
　第五节　伊格尔顿的文艺观
　　一、文学的意识形态特质
　　二、文化视野中的文学批评观
第十四章　形式主义与新批评文论
　概述
　第一节　什克洛夫斯基的文艺观
　　一、艺术是纯粹的形式
　　二、“陌生化”的艺术手法
　第二节　雅柯布逊的文艺观
　　一、文学研究的对象是“文学性”
　　二、诗性功能：隐喻和换喻
　第三节　艾略特的文艺观
　　一、“文学传统”与“个性消灭”　
　　二、“非个人化”理论
　　三、面向事实的文艺批评观
第十五章　结构主义与后结构主义文论
　概述
　第一节　巴特的文艺观
　　一、“零度写作”与“语言乌托邦”　
　　二、“不及物写作”与“可写文本”　
　　三、“自动写作”与“作者之死”　
　第二节　拉康的文艺观
　　一、“镜像”与“主体认同”　
　　二、“无意识”与“语言结构”　
　　三、“三界说”与“三种欲望”　
　第三节　福柯的文艺观
　　一、疯癫史与文学艺术中的非理性
　　二、文学是一种特殊的话语实践
　　三、对抗语言堕落与现代主义艺术
　第四节　德里达的文艺观
　　一、解构逻各斯中心主义
　　二、打破哲学与文学的对立
　　三、阅读策略与写作思想
　第五节　巴赫金的文艺观
　　一、复调小说理论
　　二、“狂欢化”理论
第十六章　后现代主义文论
　概述
　第一节　利奥塔的文艺观
　　一、叙事危机：传统规则的颠覆
　　二、崇高：表现不可表现之物
　　三、先锋艺术：交流性的悖论
　第二节　哈桑的文艺观
　　一、沉寂的文学
　　二、不确定的内在性
　　三、后现代文艺的歧路
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　第三节　桑塔格的文艺观
　　一、反对阐释
　　二、新感受力
第十七章　文化批评文论
　概述
　第一节　女性主义文艺观
　　一、男性笔下的“天使”与“妖妇”
　　二、“双性同体”写作
　　三、小说样式的性别内涵
　　四、“空白”阅读
　第二节　后殖民主义文艺观
　　一、“东方”：妖魔化的文学镜像
　　二、含混叙事：世界性的写作模式
　　三、对位阅读：破除帝国话语的坚冰
　第三节　新历史主义文艺观
　　一、历史也是一种诗学文本
　　二、文艺也是一种“社会能量”
　　三、颠覆与抑制的文艺功能
　第四节　生态批评文艺观
　　一、绿色写作范式
　　二、“环境性”是文艺的深层特质
　　三、自然是现成的“绿色文本”
后记
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章节摘录

版权页：插图：贺拉斯并没有具体描述何为“平庸”，但他却通过形象的比喻表达了自己对完美的推
崇：“在欢乐宴会上，乐队如果演奏得不和谐，香膏如果太厚，罂粟子如果配的是萨丁尼亚的蜂蜜，
必然大煞风景，宴会没有它们也可以进行；同样，一首诗歌的产生和创作原是要使人心旷神怡，但是
它若是功亏一篑不能臻于最上乘，那便等于一败涂地。
”②显然，在贺拉斯看来，力求使自己的作品“臻于最上乘”应当是诗人的根本追求，而容忍作品的
任何瑕疵即会导致平庸。
对于如何避免平庸，贺拉斯有着详尽的论述。
他认为诗人避免平庸的最好方法是具有正确的创作态度与重视技巧的锤炼。
在创作态度上，贺拉斯强调诗人一定要有追求创作最上乘作品的要求，并且能够听取别人的建议与批
评，能够下苦功夫反复琢磨、修改自己的作品。
他这样告诉读者：“你们若见到什么诗歌，不是下过许多天苦功写的，没有经过多次的涂改，没有（
像一座雕像，被雕塑家的）磨光了的指甲修正过十次，那你们就要批评它。
”③他这样奉劝诗人：对自己认为不成功的作品，“你是可以销毁的：一言既出，驷马难追”④。
在艺术技巧方面，贺拉斯强调应立足于实践，认真研究，无论是戏剧情节的设置，还是叙述的技巧，
乃至诗的格律，都需要千锤百炼。
贺拉斯虽然不否认天才对艺术创造的重要作用，但他绝不像古希腊哲学家德谟克里特那样认为诗的创
作可以仅凭天才，他要求作家们“应当日日夜夜把玩希腊的范例”⑤，在对经典的反复品味中提高自
己的艺术技巧。
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编辑推荐

《新编西方文论教程》是21世纪中国语言文学系列教材之一。
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