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前言

　　每一部引人人胜又能给人以视听极大享受的完美动画片，均是建立在“高艺术”与高技术”的基
础上的。
从故事剧本的创作到动画片中每一个镜头、每一帧画面，都必须经过精心设计。
而其中表演的角色，也是由动画家“无中生有”地创造出来的。
因此，才有了我们都熟知的“米老鼠”和“孙悟空”等许许多多既独特又有趣的动画形象。
同时，动画的叙事需要运用视听语言来完成和体现。
因此，镜头语言与蒙太奇技巧的运用，是使动画片能够清晰而充满新奇感地讲述故事所必须掌握的知
识。
另外，动画片中所有会动的角色，都应有各自的运动形态与规律，才能构成带给人们无穷快乐的具有
别样生命感的活的“精灵”。
而对于对动画的创作怀着“痴心”的朋友来说，要经过系统严谨的专业知识学习和有针对性的课题实
践才能逐步掌握这门艺术。
此套“清华大学教育培训动漫影视系列教材”的编写，就是基于对国内外动漫游戏相关行业对人才必
须具备的专业知识与掌握的必要技术的充分的调研基础上，并特别邀请了北京相关院校、行业内及文
化部、教育部的专家进行认真讨论，对此套教材的定位、内容作审定工作，集中了清华大学美术学院
、北京电影学院动画学院、北京印刷学院设计艺术学院等院校的富有专业教学和实践经验的一线教师
进行编写。
充分体现了他们最新的教学与研究成果。
　　此套教材突出了案例分析和项目导人的教学方法与实际应用特色，并融人每一个具体的教学环节
之中，将知识和实操能力合为一个有机的整体。
不同的教学模块设计更方便不同程度的学习者的灵活选择，保证学以致用。
当然，再好的教科书都只能对学习起到辅助的作用，如想获得真知，则需要倾注你的全部精力与心智
。
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内容概要

在影片生产的过程中，分镜头就像是未来影片的蓝图，分镜头对于动画电影尤其重要。
作者在清华大学美术学院教授影视视听语言课程多年，同时为国内外多部影视设计分镜头。
本书由作者总结影视视听语言和动画分镜头的教学经验和实践探索编写而成，是对影视专业及分镜头
设计者顺利进入行业的学习引导。
本书包含影视视听语言和动画分镜头两部分内容。
影视视听语言是导演必修课，也是所有影视专业学生的专业基础课。
在影视视听语言中，系统而全面地介绍了影视中的基本概念知识与实践操作中总结出的基本规律，在
影视视听语言的基础上，动画分镜头部分深入讲解动画前期分镜头的设计思维与实践经验。
　　该书是清华大学美术学院动漫影视培训课程教材，也可作为动画行业人员的学习参考书和对动画
感兴趣的人员的自学用书。
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作者简介

祝卉，清华大学美术学院讲师，在动画电影《心中之王》、音乐电视《花木兰》、电影《天风海涛鼓
浪屿》、动感电影《聊斋炼狱》等影视片中担任分镜头画面设计，在电视剧《生命线》中任美术指导
；由清华大学出版社出版论著《分镜头画面设计》，高等教育出版社出版教材《全国计算
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章节摘录

　　动画涵盖的范围很广，根据主题，影片场景处理会有很大不同，总结出来就是：场景的戏剧舞台
倾向和场景的电影化倾向。
要了解这种倾向，就先来了解一下电影场景与舞台场景相比，具有哪些特点。
　　首先，电影的景与舞台景相比较，具有场景多的特点。
电影里不算重复的景，大概要写上百个场景。
　　其次，两者性质不同。
舞台戏中，景是为表演提供环境和背景，演员是舞台的中心。
在电影中，景可以成为视觉主体。
法国电影理论家巴赞说：“戏剧不能没有人演，然而不用演员也可以造成电影的戏剧性。
”舞台戏是展现演员的艺术，电影是展现导演的艺术。
舞台戏的戏剧性从演员中来，电影的戏剧性则从景物推及人。
某些电影杰作把人当作陪衬或配角，或与大自然进行对照，大自然是主角。
　　“电影式的空间”是动画表现戏剧空间的一种重要形式。
动画片运用电影的叙事与造型手法，将电影的思维与动画手法相结合，使动画片的表述电影化。
在这种动画片中，不管是传统的二维动画、现代的三维动画，还是泥塑、木偶、剪纸等形式能动画，
都是在运用电影的镜头语言来完成叙事。
这是现在主流动画片通行的一种做法，尤其在商业片中这一点体现得十分明显。
在这类动画片中，“电影式的空间”可以是模拟电影空间对于现实空间的描述，使动画中的空间具体
化、地域化，使动画片中的空间不仅运动了起来而且还可以进行转换。
空间不但具有运动性，而且可以表现为向纵深，以及立体空间的运动。
这些都是模仿电影空间表现的一些形式。
当然，由于动画片特殊的表现手法，在动画片的表现中空间还可以不像电影空间那样客观，可以是一
种创造式的空间。
　　在艺术动画片里，场景的风格通常很主观。
场景的表现也不仅仅以真实再现客观环境为目的，通常都是成为风格形成的一种重要表现手法。
如我国早期动画片，装饰感极强，无论是角色造型上，场景布置上，色彩搭配上，包括动作、配乐等
都追求我国传统文化的意境和趣味。
其中不少作品做工的讲究和文化感的纯粹，今天看来依然让人赞叹。
如《九色鹿》，取自敦煌壁画故事，在动画片中追求壁画的装饰感。
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