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内容概要

　　本书立足于新世纪中国艺术教育的改革，将艺术理论与技能培训融会贯通，从内容选材、教学方
法，学习方法、实验和实训配套等方面突出艺术院校教育的特点，是一套既有系统的学术研究成果，
又贴近当下设计教学实践的权威教材。

　　本套教材分别从不同的影视艺术领域，系统而完整地讲解了影视艺术的基本概念、表现手段、制
作流程，并配合千余个国内外经典案例，指导学生循序渐进地掌握设计实务。

　　图书选题体例丰富，章节内容包括基础知识、教学实例、案例分析以及课后习题与实验训练，环
节紧凑，理论与实际相结合，课堂教授与课下实践相配合，塑造了一个完整的教学体系。
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章节摘录

版权页：插图：拍摄之前要对剧本进行分析，安排好场景调度以及场景转场，设计好演员的走位，将
分镜头脚本的内容进行落实。
导演分析剧本的目的就是要镜头能够更流畅地叙事，完成好的叙事效果。
在对剧本进行分析时主要考虑以下4项因素：一是机位怎么摆，主体表达谁；二是取什么样的景别，
叙事的时候与拍摄对象的距离；三是拍摄角度如何，拍摄的关系如何；四是拍摄阶段是否有防止意外
的备案，比如临时换演员、调整剧情等。
剧本的叙事和影视剪辑叙事的不同之处在于剧本用文字叙事断句，而影视作品用画面叙事断句。
“断句”就是要选择剪辑点，以形成良好的节奏和流畅的叙事，所以在拍摄阶段，应尽量让素材动作
表达完全甚至有延时，注重多景别、多角度的取景手法。
在使用推轨镜头和吊臂镜头时要注意反复测量，设计好动作以及演员走位，最好记在故事板上。
如果是镜头内部蒙太奇，则需要对整个场景和人物进行统一的协调调度。
故事板——专业化导演的必修课。
使用故事板的导演和随意把任务交代给摄像师的导演，拍出来的东西是完全不一样的，故事板可以是
草图，也可以是精心绘制的图稿，我们国内对导演、编导的培养忽视了对故事板的要求，导致很多作
品眼高手低。
其实故事板是导演内心的画面，是摄影师实施的样本，是演员表演的依据，更是剪辑师提高效率、执
行导演想法的参照。
首先导演把取景的景别以及景别内容放入故事板，然后再绘制草图、添加文字说明。
故事板的画面可以用笔和纸手绘，也可以用专业软件Story Board Quick绘制，或者可以采取拍摄照片+
图片素材+电脑制作的方法，还有的导演是将手绘和照片结合起来使用的。
图1-11就是一个故事板的样例。
我们分析一下上面这个故事板，从演员的走位到每个故事板要表达的景别，只要让演员看-下故事板就
能理解自己要做什么、该做什么，让摄像师看一遍就知道导演要取什么样的景别、寻找什么样的事件
中心。
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编辑推荐

《影视画面编辑》为21世纪影视艺术精品课程规划教材之一。
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