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内容概要

1975年11月2日，皮埃尔·保罗·帕索里尼(PierPaoloPasolini)伤痕累累的尸体在罗马郊外的海滨被人发
现。
他的生命结束于一次夜晚的寻欢，结束在一名17岁男妓的乱棒下。
他的死留下诸多疑点，迄今仍是神秘的谜团，有人猜测这是有计划的政治暗杀，有人哀叹这是一场艺
术的殉难，文化的仪式。
帕索里尼曾希望自己的尸体上混合着白色的精液与殷红的鲜血，竟然一语成谶。
而此时，距离他完成电影《萨罗：索多玛120天》(以下称《萨罗》)仅仅数周，那部渗透着彻骨绝望的
冰冷影片，似乎是他给世界留下的黑色遗嘱，这巧合中传递的死亡讯息令人毛骨悚然。
　　但还有谁比帕索里尼更适于将萨德的这部千古奇书搬上银幕呢？
《萨罗》的副标题是"浪荡子帮"，萨德和帕索里尼就是各自时代"浪荡子"的标本。
他们都倡导身体革命瓦解所谓文明价值观，任由欲望奔流、释放情色想象的放浪不羁行为难以见容于
社会，萨德被指控对多名女子猥亵、虐待，前后遭监禁28载，帕索里尼则因为其作品内容伤风败俗被
起诉达33次。
他们是世俗的背叛者，是魔鬼的异教徒。
　　但是，经历了二战的历史性地震、在马克思主义和弗洛伊德思想中浸染过的帕索里尼毕竟不同于
大革命时代的没落贵族萨德。
他的人生、他的个性充满了矛盾对立：父亲是法西斯军官，母亲却是坚定的反纳粹者；他在1947年加
入共产党，两年之后因同性恋身份被开除，但他终生以左翼自居并深受葛兰西影响；他认为生活的神
圣特质并不存在于任何宗教之中，而是存在于生命本身，他选择和所有的宗教断绝关系，他那种神圣
与亵渎并置以创造诗意的颠覆性美学招致教会的谴责乃至监禁，然而《马太福音》却为他赢得了梵蒂
冈的奖章。
本质上他是流氓无产阶级之子，常年与强盗、小偷、妓女等社会边缘人相伴。
他诅咒消费主义和工业制度，向往农业文明下与自然和谐一致的感性世界，究其一生，他都在寻找一
种在现代社会中失落的纯真。
所以，他用方言写诗，用小说记录社会底层的贫民生活，用影像重现古老的原始神话。
　　作为诗人、剧作家、理论家、先锋小说家、色情期刊专栏作家，电影对于帕索里　　尼只是艺术
表达方式的一种。
他在处女作《乞丐》中就高声宣布："审判日来了！
"，而到最后一部作品《萨罗》直书地狱图景，14年电影之旅犹如一条毁灭之路，《萨罗》之前"生命
三部曲"中洋溢的享乐主义与对欲望的热烈讴歌似乎只是回光返照中一曲最后的挽歌。
　　由《十日谈》、《坎特伯雷故事》和《阿拉伯之夜》组成的"生命三部曲"重返情欲奔放、生命力
张扬的前工业社会，活色生香的性爱描写、嬉皮笑脸的幽默风格与通俗易懂的故事令影片创造了帕索
里尼始料未及的高票房。
商业成功却促使他认识到这种表现形式并没有引发本能解放与身体革命，反倒迎合了大众对肉体的剥
削性消费。
于是他公开表示对这种类型的弃绝：“就算我想继续拍这种电影我也无能为力，因为现在我如此憎恶
新一代意大利青年的身体和性器官。
”他哀叹着年轻人中人性的缺失，哀叹着人类学意义上的“人”已然不存在。
　　《萨罗》就是一次彻底的翻转。
他摒除了“生命三部曲”中性欲的快乐，赤裸裸地呈现无政府主义的性暴力对身体的残酷迫害。
编剧塞奇奥·西提甚至建议应该将那种对牺牲者——亦即意大利青年——无力被动性的仇恨带到影片
中。
他采用最恶心的方式表达了对消费哲学的刻骨敌视，消费者产生粪便，又吃下/消费自己的粪便，于是
人的身体变成自我封闭的系统，工业机器上的一环，既是生产者又是消费者，生产/消费的都不过是垃
圾。
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　　帕索里尼把影片的背景设置在意大利法西斯统治末期暗无天日的萨罗共和国，从而在消费主义、
法西斯主义与性暴力之间寻找内在一致性。
对于他，这一改写有着特殊的意义，他的弟弟正是在附近的山区参加游击队而牺牲，他本人也曾在那
边被法西斯逮捕。
作为意大利历史上最黑暗的一章，纳粹在萨罗统治期间，7万人惨遭杀害，4万人被截肢，无数妇女、
少年被强奸或鸡奸。
影片中有贵族、司法、神权等组成的统治阶级，有士兵组成的暴力机关，有严格的法律，甚至还有被
统治者的告密揭发，宛如一个微型国家。
城堡内几何学式的布景设计，追求整齐对称，象征着权力制度的森严。
法西斯政治与影片中的性政治有相同的权力结构，都是将人类身体对象化后无节制地滥施权力。
摄影机固定地记录城堡中发生的所有骇人事件，犹如不动声色的注视，纪录片式风格令影像内容更加
让人不安。
摄影机对暴行总保持一定的距离，或者让其发生在画面之外，让观众发挥想象力比直接展示更可怕。
当影片结尾的大屠杀用距离感和无声音强化效果时，画面的刺激性达到了触目惊心的顶峰。
　　这不只是一篇回溯法西斯时代的历史批判论文，帕索里尼的矛头直接对准了每位观众。
吉尔·德勒兹认为“在《萨罗》中，不存在外面的世界”。
影片把观众完全囚禁在封闭世界中，死亡是惟一可能的反抗形式和逃脱途径。
观众只能与四位施暴者认同，观众的目光与他们的视线牢牢绑定，或者由他们在画面中出场与观众一
起注视着被施暴的身体，或者通过他们的主观镜头直接代表观众的凝视。
这种策略坚决破坏观看快感的产生，当观众无法通过他们自己的眼睛观看从而攫取愉悦，仅仅被强迫
见证恶行。
观众可以观看，却不能享受这种观看——与影片中的受虐者处于相似的境遇中，他们可以有性行为，
却不能享受性爱。
正如罗兰·巴特所指出，帕索里尼采用了施虐狂策略把攻击矛头对准了观众。
以萨德之名，在帕索里尼的无情逼视下，我们无处藏身。
我们，也是那兽性狂欢中的一分子。
　　由此《萨罗》也显示了高度自反性，它如此深刻地反省了电影叙事中的权力关系。
帕索里尼通过“生命三部曲”发现了零散故事的交织关系衍生力量，而萨德小说复杂又极其秩序化的
结构正具有这种令他痴迷的形式美感。
但他最终从叙事美学上升到叙事政治学，片中的妓女用叙述故事来激发性欲，类比着电影导演对于叙
事的迷恋。
掌握了叙事权力的人可以成为施虐者，令观众接受酷刑，乃电影叙事机制的暴政性。
　　或许这亦是萨德与帕索里尼的不同。
萨德小说的核心是快感，残忍暴行和死亡愿望作为性快感的组成部分出现，小说中的一位主人公声称
建立在理智之上的恶行“是真正的精神享乐，它点燃了所有的激情”。
而帕索里尼的电影则主要关于权力、死亡和堕落，他排斥快感。
对于他来说，这已经不是标准意义上的虐恋，建立在自愿基础上的虐恋是性爱游戏，并不涉及造成身
体伤害的暴力。
显然，《萨罗》中的施虐早就超出了虐恋的范畴。
在帕索里尼看来，这是一场权力的纵容与暴力的专政。
在电影中，一切都与权力密切相关，至于快感在影片中主要通过两种方式生产，一种是自慰，而更多
的时候是掌权者实现惩罚、虐待、折磨的过程中，这些掌权者都是性无能者或者至少无法通过直接的
途径获得性快感。
　　帕索里尼不似萨德般决绝地离经叛道，他给影片留下了一个暧昧的结尾：两位士兵随着收音机曼
妙的旋律跳起舞，轻松地谈到自己的女友，在经历了惨无人道的屠杀之后，这一刻如此平静而温暖。
你可以将它视作帕索里尼内心深处一丝悲悯的不忍，给了我们一线生机和希望；你也可以把它看成帕
索里尼最后凄凉的叹息，历史惨烈的一页被翻过，刽子手身上血迹未干，生活的齿轮又开始转动，如
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同资本主义工业机器还在不停运转，罪恶被悄悄掩埋，仿佛一切都不曾发生。
　　帕索里尼说：“真正的残酷来自事物本身，是生活的本质使人恐怖。
”萨德在他的体内，一如卡尔维诺所言：“萨德在我们体内。
”

Page 4



第一图书网, tushu007.com
<<皮埃尔·保罗·帕索里尼>>

书籍目录

一 关于导演 皮埃尔·保罗·帕索里尼二 对话 影评人&帕索里尼三 手记四 关于作品 附文：演员尼内托
·达沃利谈《十日谈》        演员尼内托·达沃利谈《坎特伯雷故事》        演员尼内托·达沃利谈《一千
零一夜》 帕索里尼谈创作五 评论 生命三部曲 诗的电影 改变中的现实 死在田园-再论帕索里尼六 剧本 
《爱情百科》剧本摘选七 作品年表

Page 5



第一图书网, tushu007.com
<<皮埃尔·保罗·帕索里尼>>

版权说明

本站所提供下载的PDF图书仅提供预览和简介，请支持正版图书。

更多资源请访问:http://www.tushu007.com

Page 6


